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HOlzer aus dem

Marchenwald

[konen des Industriezeitalters: Die vor zwei Jahren eingefiihrte
Design-Sektion der Tefaf hat sich durch die Qualitit des Angebots schnell
ctablieren konnen. Auch diesmal sind hier spektakuliire Objekte versammelt.
Von Manfred Schwarsz

ANNEINSCHMUCKSTUCK
den Lauf der Welt verandern?
Nun, immerhin gibt es eines,
das in letzter Konsequenz so-
gar eine ganze Revolution ausloste: Ein
Halsband aus den letzten Jahren des An-
cien Régime. Das Kollier war so siind-
haft teuer, dass es nicht einmal die fiir
ihre Verschwendungssucht beriichtigte
Konigin Marie Antoinette kaufen moch-
te, dafiir waren die Zeiten zu schwierig.
Hitte sie es doch besser getan! Denn so
geriet das Halsband schlieBlich in den
Mittelpunkt einer Betrugsaffire, in die
ein paar Figuren aus der Pariser Halb-
welt, der Graf Cagliostro und ein er-
schreckend tolpelhafter Vertreter der
franzosischen Hocharistokratie, ver-
strickt waren. Das Halsband versch-
wand, und am Ende blieb die ganze
Skandalgeschichte an Marie Antoinettes
zierlicher Gestalt hangen: Jeder glaubte,
dass sie doch heimlich versuchte habe,
das Kollier mit dem frivolen Preis zu kau-
fen. Ihr Ruf war endgiiltig ruiniert, die
Volksseele kochte, die ohnehin ange-
schlagene Monarchie konnte sich von
diesem Skandal nie mehr erholen. Mit
der beriichtigten , Halsbandaffire“ las-
sen viele Geschichtsschreiber die unmit-
telbare Vorgeschichte der Franzosischen
Revolution beginnen.
Dieses Halsband dagegen hat keine Re-
volution ausgeldst. Aber zumindest war
es mit einem epochalen Umschwung
verbunden: Mit der Verlagerung des Au-
genmerks vom rein materiellen Wert des
Schmuckstiicks auf seine formale Ge-
staltung, wie er typisch ist fiir die Epo-
che des Jugendstils. Josef Hoffmann,
der GroBmeister des Wiener Jugendstils,
hat dieses sehr elegante Halsband mit
Anhéanger um 1909 entworfen, und in
der Wiener Werkstitte wurde es aus

vergoldetem Silber und Perlmutt hergestellt. Man kann dieses
exquisite Objekt auf der diesjahrigen Tefaf in Maastricht be-
staunen, in der noch jungen Design-Sektion, die erst vor zwei
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Jahren eingefiihrt wurde und sich doch
bereits schon miihelos etabliert hat als
fester Anlaufpunkt fiir Hindler, Samm-
ler und Experten, fiir Museumsleute vor
allem, die unter den potentiellen Kun-
den einen grofen Platz einnehmen.
Angeboten wird er bei der Galerie bel
etage, die schon 2009 in der neuen De-
sign-Sektion der Tefaf vertreten war,
als fiihrende Adresse fiir Objekte des
Wiener Jugendstils, und sich nun zum
dritten Mal auf gute Geschifte freut.
Das Kollier von Josef Hoffmann gehort
mit den Mobeln Otto Wagners, einer
Kommodenuhr von Joseph Maria Ol-
brich und den Leuchtern von Franz Ha-
genauer oder Leopold Bauer zum atem-
beraubenden Panorama der Wiener Ge-
schmackskultur um 1900, das bel etage
fiir seinen diesjdhrigen Messeauftritt
zusammengestellt hat. Wolfgang Bauer,
der die mehrfach ausgezeichnete Gale-
rie vor 35 Jahren griindete, weif3 auf der
Maastrichter Messe nicht nur das betont
internationale Publikum zu schétzen,
sondern auch die ,erstklassigen Kon-
takte®, die sich hier zu Museumsleuten
kniipfen lassen.

Diese kommen gerne, weil auf der Tefaf
ausschlieBlich Klassiker, Hohepunkte
der modernen Design-Geschichte pri-
sentiert werden sollen, moglichst Proto-
typen, Unikate oder exzeptionelle Stii-
cke in allenfalls kleiner Auflage; Re-
Editionen sind natiirlich verboten. Und
weil die kleine Zahl handverlesener
Handler tatsdchlich so gut wie aus-
schlieBlichmuseumswiirdige Objekte in
museumsreifer Prisentation aufbietet.
Manche der - sehr exquisiten - Alltags-
dinge, die sich hier kaufen lassen, wa-
ren zuvor bereits in groien kunsthisto-
rischen Ausstellungen zu sehen. So
etwazwei von Kolo Moser fiir die Wiener

Secession von 1902 entworfene Glasfenster, die direkt von der
Basler Ausstellung ,Wien 1900“ in die Maastricher Messehal-
len wechseln und nun aus nichster Nihe auf dem Stand des »

72 Briisseler Handlers Yves Macaux zu sehen sind.
Design Andere wird man nach Ende der Tefaf in Museen
wiedersehen, in der stindigen Sammlung oder in
internationalen GroBausstellungen. Wolfgang Bauer jeden-
falls nahm von der letztjahrigen Messe auch zahlreiche Anfra-
gen fiir Leihgaben mit nach Hause.
Das gehobene, durch kiinstlerische Qualitit, Bedeutung oder
Singularitat geadelte Design des 20. Jahrhunderts ist langst
schon ein bevorzugtes Jagdrevier der Kunst- und Kunstgewer-
bemuseen. In den letzten Jahren sind die Museums-Samm-
lungen zu diesem Bereich rapide gewachsen: Weil einerseits
das Publikumsinteresse an jenen Objekten drastisch steigt,
die kiinstlerische Gestaltung mit einer fir jedermann nach-
vollziehbaren Funktion vereinen; der dsthetische Impuls der
Moderne lésst sich vielleicht eher
goutieren, wenn er an konkrete
Aufgaben gebunden bleibt und
nicht im véllig freien Spiel der For-
men umherschweift. Und weil die-
se Dinge andererseits zunehmend
als kulturgeschichtliche Denkma-
ler verstanden werden, in denen
sich der jeweilige Zeitgeist beson-
ders eindringlich verdichtet; trotz
ihres kiinstlerischen und teils auch
enormen materiellen Werts sind sie
ja einmal virulenter Teil des All-
tagslebens einer bestimmten Epo-
che gewesen, deren Eigenarten sie
in sich speichern.
Was konnte etwa eindringlicher
den Zeitgeist der Sixties beschwo-
ren als eine futuristische Lampe
von Joe Colombo oder ein poppiger
Sessel von Eero Aarnio? Und wo
wiirde sich uns die kithl konstruk-
tivistische, betont rationalistische,
den Stahl und die Maschine fei-
ernde Modernitat der 1920er und
1930er Jahre in Frankreich besser
enthiillen als in den so atemberau-
bend unsentimentalen Interieurs
von Charlotte Perriand und den
metallischen Mobeln von Jean
Prouvé, die als Designer und Innenarchitekten von Le Corbu-
sier hochst geschatzt waren und mit ihm oftmals zusammen-
arbeiteten?
Die Pariser Design-Galerie Downtown hat ihre diesjahrige Pra-
sentation ganz diesem kiithnen Ingenieurgeist aus dem Umfeld
des grofien Le Corbusier gewidmet. Neben Mobeln und Einrich-
tungsgegensténden von Perriand und Prouvé sind hier auch
Objekte von Pierre Jeanneret zu sehen, mitunter sogar zu ent-
decken, auf einer vorziiglichen Zeitreise in eine Epoche, alsman
noch, anders als wir heute, eine Zukunft zu haben glaubte, ei-
nen utopischen Geist besaf. Und den Glauben, dass mit einem
besseren Design eine bessere Gesellschaft, schliefilich sogar
eine schonere Welt zu verwirklichen sei. Eine solche Reise zu-
riick in die Zukunft ist sonst nur im Kino méglich.
Oder auf dem Stand von Ulrich Fiedler. Auch der renommierte
Berliner Galerist, der mit Wolfgang Bauer zu den Pionieren
des ganzen Metiers gehort, hat sich diesem zugleich rationa-
listischen wie utopistischen Impuls zwischen Bauhaus, De
Stijl und dem Futurismus des Raumfahrtzeitalters verschrie-
ben. Seit iiber drei Jahrzehnten konzentriert er sich auf das
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moderne Design von den 1920er bis zu den 1960er Jahren,
auf die Epoche der Revolutionen im Industriedesign also, als
eine ganz neue Formen- und Materialsprache entwickelt wur-
de, die nicht nur auf einen modischen, sondern auf einen ge-
sellschaftlichen Wandel reagierte oder diesem, bestenfalls,
sogar das Feld bereiten sollte. Mit dem Stuhl Modell B11 von
Marcel Breuer prasentiert er in diesem Jahr eine wahre Iko-
ne, tiberdies in einer sehr raren, produktionsgeschichtlich
duBerst interessanten Version: Sie gehort zu den frithesten
Beispielen tiberhaupt, wo ,,das Material Stahlrohr erstmals
in der Geschichte des Mobelbaus als statische Tragekons-
truktion eingesetzt wurde®, wie es in den stets bestens re-
cherchierten Dokumentationen der Galerie heif3it. Aber auch
ein anderer Sessel Marcel Breuers aus dem diesjéhrigen An-
gebot Fiedlers erfiillt in geradezu
exemplarischer Weise den An-
? spruch der Design-Sektion, hier
y nur ganz besondere, herausra-
/ gende Objekte zu présentieren:
! DerKlubsessel B3 (,Wassily*,1929)
besitzt eine exklusive Provenienz
S - er stammt aus dem Privathaus
von Jeanne Lanvin.
Auf erlesene Provenienzen stoft
man hier {ibrigens héufig. Die Pa-
riser Galerie Eric Philippe, die vor
allem schwedisches und dédnisches
Designder 1920er Jahre auf ihrem
Stand versammelt, zeigt einen Ess-
tisch mit zwolf passenden Stithlen
aus dem Privatbesitz des Prési-
denten des danischen Schiffseig-
ner-Verbandes. 1923 hatte er diese
{ Stiicke bei Christen Emanuel Kjaer
» Monberg und Axel Salto in Auftrag
gegeben.
Bei Yves Marcaux sind zwei Cabi-
nets von Josef Hoffmann zu sehen,
die aus der Berliner Wohnung der
Margarethe Stanborough Wittgen-
stein stammen. Und bel etage iiber-
trifft alle anderen mit einer sil-
bernen Gemiiseterrine nebst Un-
tertasse von Kolo Moser, die mit
dem Wappen jener berithmten Weltdame Helene von Nostiz
geschmiickt sind, die wie nur wenige andere die Kultur des
»Alten Europa“ verkorperte.
Ans ganz, ganz alte Europa lehnte dagegen die aus Wien stam-
mende, in England lebende Kunsthandwerkerin Lucie Rie ihre
Keramiken an, deren Arbeiten von der Galerie L'Arc-en-Seine
zusammen mit Lampen und Leuchtern von Alberto Giacometti
prasentiert werden. Rie lie sich von Stonehenge und Avesbu-
ry zu ihren famosen Schalen inspirieren. In ihrer Schlichtheit
vermitteln sie eine splendide Vorstellung von dem ,Weltratsel
der schonen Form*, das wir doch immer zu ergriinden versu-
chen. Der Amerikaner George Nakashima hat es zum Beispiel
in den wildern Wildern seiner Heimat, im urtiimlichen, un-
dressierten Holz zu finden geglaubt. Vor allem seine Coffee-
Tables, die er aus bizarr verwachsenen Baumstiicken schuf,
galten in den 1950er Jahren als Dernier Cri. Die noch junge,
aber sehr versierte New Yorker Galerie Sebastian+Barquet
zeigt einen solchen Tisch, neben anderen Entwiirfen von Na-
gashima: Glanzstiicke der Moderne aus dem Madrchenwald der
guten Form.




