Das Kunstmagazin der ZEIT

WEITKUNSE

WELTKUNST

N=190  Okzober 2021 Seit 1927

Design Spe7id
bis zut
yon der Bar bis 2 :
Virtual Reality: Wi€ die Kuns
e Raume erobert
Edmund de Waa.\
Der Schri&ste\\er. im
exklusiven Tnterview

——

l'":_

|

Ll
VI

iF

&

!

511804

190713

4

€11,80 (D)
SFR 20,- (CH)
== €13-(AI,LUX,NLD)

00190




Kolumnen
12 Zeitmaschine
14 Was bewegt die Kunst?
Dusseldorfer Ehrgeiz gefahrdet den
Plan eines Deutschen Fotoinstituts
16 Drei Wiinsche
18 Priifers Premieren
20 Museumsreif
Elisabeth Epsteins »Waldphantasie«
21 Heimliche Zwillinge
Der Schauspieler Daniel Craig in
einem Wandbild von Diego Rivera
21 Kritikerfrage
Welche Epoche méchten Sie besuchen?
98 Obrist

Beim Salone del Mobile in Mailand

Im kreativen Rausch
Architektin India Mahdavi und
Kunstler David Shrigley
gestalteten die kuriose Bar Sketch

WELTKUNST
N° 190

52

Bugholz-Beau
Josef Hoffmanns schicker
Stuhl Nr. 371 kletterte
bei Christie’s auf 33014 Euro

0

34

Romanfiguren
Preziosen des
18. Jahrhunderts
wie das »Portrait
de Mlle Duthé«
von Henri-Pierre
Danloux im
Hoétel Camondo

Geschichten

22

32

34

44

52

62

EIN STUCK BOHEME

Wer kdnnte eine originellere Bar
entwerfen als ein Kiinstler oder
eine Kiinstlerin? Ein Streifzug
durch die schrigsten Trinkstétten

DER LETZTE TEMPEL

Neue Nationalgalerie, neu saniert:

eine Ode an das weltweit wohl
schonste Museum der Moderne

MOiISE, TEURER FREUND
Edmund de Waal spricht iber
das Musée Nissim de Camondo,
Schauplatz seines neuen Buchs

VOM GLITZERN DER PIXEL

Ob virtuelle Raume oder grofSe
Lichtinstallationen — immer mehr
Ausstellungen sind immersiv

SAMMLERSEMINAR

Wiener Mobel um 1900 bestechen
durch den Luxus der Klarheit und
ihre handwerkliche Qualitat

DREI TAGE IN DARMSTADT
Zwischen malerischen Parks und
berihmter Jugendstil-Architektur

Bilder: Jean-Marie del Moral/MAD, Paris; Rob Whitrow/Sketch London/VG Bild-Kunst, Bonn 2021; Christie’s Images Limited 2021



Agenda

70

72

74

78

80

82

86

10
95
97
97

KUNSTWELT

Deutsches Romantik-Museum

in Frankfurt eroffnet, Disseldorfer
Kunstpalast erhalt gestohlenes
Barockglas zuriick, Rijksmuseum
schreibt Skulptur Claus Sluter zu

STERNSTUNDE DER MENSCHHEIT
Eine Schau zur Himmelsscheibe
von Nebra zeigt die kulturellen
Vernetzungen in der Bronzezeit

AUSSTELLUNGEN

Imagekorrektur fiir Modigliani in
Wien, surrealistische Kinstlerinnen
sind in S3o Paulo und Hamburg

zu sehen, Hockney betort Brissel

KUNSTHANDEL
Galerist Mehdi Chouakri erweckt
eine alte Industriehalle zum Leben

STILKUNDE
Glanztonkeramik

TEXTILE SUPERSTARS

Eine Teppichsammlung von
Weltrang kommt bei Rippon
Boswell unter den Hammer

AUKTIONEN

Canaletto-Ansicht von Minchen
bei Koller, das Dorotheum bietet
Design, Wendl feiert Jubilaum,
Dr. Fischer versteigert Glas

und Metz Porzellan, Bicher und
Autografen bei Bassenge

Editorial
Termine
Impressum

Vorschau

W
O

mstagram.com/ WeltkunstMagazin
Jfacebook.com/weltkunst
twitter.com/ WelthunstNews

44

Das neue Zauberwort

Immersion ist en vogue — wie bei teamLabs »Universe
of Water Particles on a Rock where People Gather«

Alles auf Schwarz!
Um Metallgefifse
zu imitieren, setzten die
griechischen Topfer
der Klassik auf die
Glanztonkeramik. Bald
wurde diese bei der

Oberschicht popular
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Im siebten Himmel

Die Darmstadter Mathildenhohe

mit dem Hochzeitsturm

wurde als Welterbe anerkannt

Bilder: teamLab; Renate Kihling/Staatliche Antikensammlungen und Glyptothek Miinchen; Nikolaus Heiss



EDITORIAL

Liebe Leserinnen,
liebe Leser,

eine ganze Ausgabe zum Thema Interieurs! Wir
haben den Bogen weit gespannt und uns in die
Kunst der immersiven Raume ebenso vertieft
wie in die Wiener Mobelkunst um 1900 — und
in die schonsten Bars, die Kinstlerinnen und
Kinstler zwischen New York und Gent entwor-
fen haben. Darunter ist Rirkrit Tiravanijas neues
Drum Café in Arles, in dem allein der Anblick
der gigantischen Tapisserie mit den getrockne-
ten Sonnenblumen schon durstig macht (S. 22).

Das bewegendste Interieur, das ich seit
Langem geschen habe, ist das des Hotel Camon-
do in Paris, seit 1936 eine Auflenstelle des Mu-
sée des Arts Décoratifs. Diesen Sommer war ich
zum ersten Mal dort, um die Sammlung feins-
ter Antiquitaten des 18. Jahrhunderts zu bewun-
dern. Das Museum war fast leer. Wahrscheinlich
gibt es bald mehr Besuch, denn das Haus spielt
die Hauptrolle in »Camondo. Eine Familienge-
schichte in Briefen«, dem neuen Buch von Ed-
mund de Waal. Ich bin sicher nicht die Einzige,
die seinen Bestseller »Der Hase mit den Bern-
steinaugen« von 2011 zu ihren Lieblingsbiichern
zahlt. Wie er darin die japanischen Netsuke-Fi-
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glirchen aus der Sammlung seiner judischen Vor-
fahren zum Sprechen bringt und sie mit deren
Schicksalen verknupft, ist ergreifend. »Camon-
do« geht wieder von einer ganz personlichen
Sammlung aus — und wieder verschldgt es einem
den Atem, wie de Waal das Aufeinanderprallen
einer kunstsinnigen Familie mit dem Nazi-Re-
gime beschreibt. Gerade die Tatsache, dass so vie-
le Objekte, die Moise de Camondo zusammen-
getragen hat, unversehrt sind, ist herzzerreilend,
denn seine Familie wurde nur wenige Jahre nach
seiner groffziigigen Schenkung an den franzosi-
schen Staat deportiert und ermordet. Mein Ge-
sprich mit Edmund de Waal (auf Englisch) ist
auf weltkunst.de auch als Podcast abrufbar, es
ist Teil der Serie »Was macht die Kunst?«, die wir
in Partnerschaft mit Christie’s produzieren. Ab
7. Oktober wird der Keramiker und Schriftstel-
ler seine jungsten Werke im Hoétel Camondo
zeigen — darunter sind seine hauchdtinnen Brie-
fe aus Porzellan (/inks), die er an den Sammler
Moise de Camondo geschrieben hat.

Lo Lot

Bilder: Alzbeta Jaresova/Edmund de Waal; Catherine Peter
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Wiener Mobel um 1900
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Mit klaren und geometrischen, oft hochst luxurios ausgefiihrten Entwiirfen
revolutionierte die Wiener Moderne das Design. Immer noch kommen aufregende
Mobel auf den Markt. Die Preise reichen von 1000 Euro bis zur Millionengrenze
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Bild links: bel etage, Wolfgang Bauer, Wien; rechts: MAK

VON
SABINE SPINDLER

Wie ein Sturm fegte die Moderne um 1900
durch die Hauptstadt des Habsburgerreichs.
Aufbruch, Umbruch, Erneuerung — das ge-
schah in Wien wie im Zeitraffer. Der blu-
mige Jugendstil a la frangaise war keine Per-
spektive fir eine Generation, die nicht mehr
an den schdnen Schein glaubte. Auch wenn
der Hofball und die Militirparaden des grei-
sen Kaisers Franz Joseph 1. fiir viele die Ho-
hepunkte des Jahres waren. Gleichzeitig
wurde das Althergebrachte infrage gestellt.
Der Okonom Carl Menger revolutionierte
mit seiner Preis- und Werttheorie die Wirt-
schaftswissenschaften. Der Komponist Ar-
nold Schonberg, erforschte die Atonalitit
von Musik. Und Sigmund Freud legte mit
der Psychoanalyse die Geheimnisse der See-
le frei. Da musste auch das Design zum Ele-
mentaren kommen. Wenn Egon Schiele in
seinen expressiven Zeichnungen die mensch-
liche Erotik mit schonungsloser Direktheit
betrachtete, konnte auch ein Mobel nicht
linger das Wesen der Dinge unter Plisch
und Goldbronze verbrimen.

In nur drei, vier Jahren setzten einige
Architekten die ersten Marksteine der neu-
en Zeit. Die Wiener Moderne begann im
Café Museum, sagen manche. 1899 gestalte-
te Adolf Loos das Kaffechaus als konsequen-
te Absage auf Dekor, schwere Stoffe und jede
Artvon Prunk. Er entwarf schlichte Bugholz-
stithle und Tische. Der Tresen ein Dreiviertel-
kreis ohne Schnorkel und Ornament, in den
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Josef Hoffmann konzipierte die Innenaus-
stattung des 1907 er6ffneten Kabaretts
Fledermaus in Wien. Beteiligt waren auch
Gustav Klimt, Oskar Kokoschka, Koloman
Moser und andere Kiinstler. Der Stuhl, den
Hoffmann fir den Barraum entwarf, wurde
unter dem Namen »Fledermaus« vielfach
produziert. Li. Seite: »Elefantenrisseltisch«
von Adolf Loos, nach 1900 entworfen,

bei Bel Etage auf 38000 Euro angesetzt
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Leuchterringen dariber nackte Glithbirnen.
Spotter nannten es »Café Nihilismus«. Fir
Musiker wie Alban Berg, Maler wie Gustav
Klimt oder die Dichter Georg Trakl und Ro-
bert Musil war es eine Erlésung vom Gestri-
gen, das Café Museum war ihr Treffpunkt.
Wenige Jahre spater, 1904, realisierte
Otto Wagner in Stahlbauweise und einem
puristischen Neoklassizismus die Postspar-
kasse mit ihrem gldsernen Tonnendach. »Was
nicht nutzlich ist, kann nicht schon seing,
sagte er angesichts des schwer beladenen
Historismus, der noch keine zwanzig Jahre
zuvor an der Wiener RingstrafSe ein letztes
Mal die Herrlichkeit der Monarchie propa-
gierte. Vielleicht war die Redewendung »Less
is more« noch nicht erfunden, doch fir das
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funktionale, lineare Mobiliar in dem Post-
bau war sie allemal Wagners Taktik, um das
schwere Parfiim der Dekadenz zu vertreiben.
Den Geruch des Verfalls, der sich Ende des
19. Jahrhunderts im K.-u.-k.-Reich verbreite-
te, vernahm auch Josef Hoffmann. Und er
glaubte wie Josef Maria Olbrich, Adolf Loos
und Koloman Moser fest daran, dass die Er-
neuerung der Kunst und die Renaissance des
Handwerks dem Alltag jenen ésthetischen
Sprung in die Zukunft bringen wiirden, den
die Industrialisierung dem Tempo des Leben
langst beschert hatte. Hoffmann war so kom-
promisslos wie talentiert. Zwei Jahrzehnte
bevor Le Corbusier seinen kubischen Stahl-
rohrsessel erfand, entwarf Hoffmann 19or fiir
das Kaminzimmer des Fotografen Johannes
Salzer einen Fauteuil, der wie ein geoffneter
Woirfel auf einem Lattengestell aussah.

»Quadratl«Hoffmann
Anfinglich standen die Wiener Architek-
ten und Entwerfer noch sichtlich unter dem
Einfluss der Arts-and-Crafts-Bewegung, aber
schnell fanden sie zu einer ganz speziellen
Sprache: elegant, raffiniert und reduziert.
Streng im Aufbau, doch im Detail von gro-
fem Reiz. Aluminium-»Schuhe« fir die
Stuhlbeine oder messingbeschlagene Tisch-
kanten erzeugten Kontraste zu den meist
dunklen Edelholzern. Andererseits hinter-
lie auch die Reformbewegung, die Licht,
Luft und Klarheit in den Wohnungen forder-

te, ihre Spuren. Wohl nie zuvor entstanden
so viele weifSe und cremefarbene Interieurs
wie zur Jahrhundertwende. Die Epoche bot
eine Carte blanche fir Kreative. Und nir-
gendwo experimentierten die Gestalter so
konsequent mit der Asthetik geometrischer
Grundformen wie in Wien. »Sie waren ra-
dikal modern und haben in vielem das Art
déco und das Bauhaus vorweggenommenc,
sagt Wolfgang Bauer. Seit vierzig Jahren be-
treibt er seine Galerie Bel Etage, eine der
fihrenden Adressen fir die Wiener Moder-
ne. Aber die Kiinstler schauten auch zurtck.
Die Rationalitit der schmucklosen Armlehn-
stithle der Biedermeierzeit, die Tische, die
auf Sdulen ruhen, die Tektonik der flichigen
Kommoden und Schrinke um 1800 — all das
haben sie als »Moderne Vergangenheits, so
der Titel einer Wiener Ausstellung von 198I,
wahrgenommen. Durch manches Mébel der
Zeit um 1900 schimmert sie hindurch. Und
doch ist es kein Revival.

Was an diesen Mobeln heute fasziniert,
ist die Verbindung der Avantgarde-Idee mit
hoher handwerklicher Qualitit. Der Knie-
fall der Moderne vor der Industrieproduk-
tion kam erst spiter. Das macht die zeitlo-
sen Inkunabeln der Wiener Moderne im
Alltag so umganglich. Vorzugsweise als Ein-
zelstiicke. Die kompletten Salons und Her-
renzimmer Uberlassen private Sammler gern
den Museen, das stilechte Raumkunstwerk
hat im privaten Rahmen weitgehend ausge-
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dient. Inzwischen konkurrieren Privatleute

aus Deutschland, Italien, Belgien und Russ-
land mit finanzstarken US-Museen um die
besten Stiicke. Die Preisschere geht gewal-
tig auseinander. Ein Museumswerk wie der
weifle, mit schwarzen Rahmungen akzen-
tuierte Schrank, den Josef Hoffmann 1904
fir den damals angesagtesten Modesalon der
Schwestern Floge entwarf, bewegt sich 2017
auf der Tefaf im hohen sechsstelligen Bereich,
wihrend ein einfacher Stuhl Otto Wagners
aus der legendaren Postsparkasse, an Kaffee-
hausstihle aus Bugholz erinnernd, vergange-
nen Dezember im Dorotheum fiir 1280 Euro
brutto den Besitzer wechselte.

»Otto Wagner war der Urvater, aber
Josef Hoffmann der Genius der Wiener Mo-
derne«, sagt Ernst Ploil vom Auktionshaus
im Kinsky. Durch seine Hinde sind viele
Stiicke dieser beiden Leitfiguren, aber auch
von Adolf Loos, Joseph Urban oder Otto

Oben: Der Trichtertisch von Otto Prutscher
kostet in der Galerie bei der Albertina 6800
Euro. Otto Wagners Stuhl aus dem Direkto-
renzimmer der Postsparkasse, 1906 (Mitte),
erzielte 2014 bei Phillips 27000 Pfund brut-
to. Marcel Kammerer gestaltete 1904 den
Tisch aus geschwungenem Bugholz (o. re.),
6550 Euro bei Capitolium Art in Brescia.

Re. Seite: Josef Hoffmann, Schrank fiir das
Modehaus Flége, 1904, bei Yves Macaux



Bilder links: Galerie bei der Albertina - Zetter, Wien; Image courtesy of Phillips; Capitolium Art; rechts: Galerie Yves Macaux

Prutscher gegangen. Fiir 14000 Euro samt
Aufgeld verkaufte das Wiener Unternehmen
2019 ein Exemplar von Hoffmanns »Sitzma-
schineg, ein verstellbares Mobel mit technoi-
der Anmutung, dessen Riickenlehne sich wie
bei einer Sonnenliege verstellen lasst. Glns-
tiger ging ein ovaler Saulentisch von Adolf
Loos fur 5100 Euro in neue Hande. Ernst
Ploil hat nur eine Erklarung fiir das anhal-
tende Interesse an dieser kreativen Blutezeit
Wiens: »Ich halte diese Epoche fiir die bedeu-
tendste in Osterreich, weil sie mit dem Vor-
herigen brach und sich dem Neuen geradezu
revolutiondr zuwandte.«

Wie in jeder Aufbruchszeit gab es gegen-
satzliche Stromungen. Die Handschriften
der prigendsten Personlichkeiten kénnen

SAMMLERSEMINAR

nicht verschiedener sein. Wagners Entwiir-
fe sind selten exaltiert. Sie sind Proklamatio-
nen des formal Einfachen, fast bodenstan-
dig. Als authentische Zeugnisse des frithen
Funktionalismus werden sie hoch geschitzt.
Im Mai versteigerte Christie’s in New York
einen Armlehnstuhl aus der Serie fir die
Postsparkasse fiir 17500 Dollar brutto. Josef
Hoffmann hingegen war der experimentelle
Bilderstirmer in Sachen Interieur. Im ersten
Jahrzehnt nach 1900 war der Architekt und
Designer ganz dem Geometrischen, streng
Strukturierten verfallen. Gitterwerk, Rhom-
ben, Kugeln und dicht gesetztes Gestinge
bestimmten den klaren, kithnen Look sei-
ner Mobelentwiirfe. Uberall gab es Quadrate,
was ihm den Spitznamen »Quadratl«-Hoff-
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mann einbrachte. Innovative Ideen liefert
Hoffmann der Firma J.&]. Kohn. Ein Klas-
siker aus deren Programm sind seine hohen,
tonnenahnlichen Sessel. Mit etwas Gliick ist
ein Paar mit Bank fiir knapp 8ocoo Euro zu er-
steigern wie vor zwei Jahren im Dorotheum.
Dass Hoffmann ein Visionar war, hat-
te er schon 1897 als Mitbegriinder der Wie-
ner Secession demonstriert. In der Kiinstler-
vereinigung trat er gemeinsam mit Gustav
Klimt, Koloman Moser und Josef Maria Ol-
brich gegen den Konservatismus in der Kunst
an. Aber er war auch ein Macher. Kaum war
die grofle Secessionsausstellung 1902 vorbei,
auf der Klimts Beethovenzyklus, Max Klin-
gers monumentales Denkmal des Komponis-
ten und Hoffmanns puristische Raumgestal-
tung Besuchermassen anlockte, griindete der
Architekt und Designer im Jahr darauf ge-
meinsam mit dem »Tausendkiinstler« Moser
die Wiener Werkstitte. Alles, was hier ab 1903
entworfen wurde, entstand und angeboten
wurde, sollte den Geist der Moderne atmen:
Stoffe, Keramik, Glaser, Silber- und Messing-
Erzeugnisse, Schmuck und auch Mébel.

Luxus fiir eine neue Elite
Hoffmanns Traum vom Gesamtkunstwerk,
vom harmonischen Zusammenspiel aller
Teile eines modernen Interieurs schwebte
tber diesem Labor eines neuen Lebensstils.
Virtuos wie er war, diktierte vor allem seine
eigene funktional-stereometrische Richtung
den Stil des Hauses. Moser bediente die an-
dere Seite der Wiener Moderne. Er war ein
Meister der dekorativen Noblesse und der
puristischen Extravaganz; Avantgarde und
Schonheit widersprachen sich nicht. Im Ge-
genteil: Die Hasslichkeit des falschen Pomps
sollte durch die neuen asthetischen Ideale
tuberwunden werden. Auch Bescheidenheit
war kein Dogma fur die Funktionalisten an
der Donau. Das zeigte schon die goldene
Blatterkuppel des Secessionsgebaudes.

Es klingt wie ein Widerspruch, dass Mo-
ser die streng gebauten Schrinke und Stithle
mit fantastischen Perlmutt- und Edelholzin-
tarsien, mit Frauenfiguren und Ornament-
friesen verzierte. Aber seinen Auftraggebern
bescherte er damit die poetischsten und lu-
xuridsesten Mobel. Viele Museen erkannten
frith ihren herausragenden Platz im Kanon
der Kunstgeschichte. Vom Markt sind sie so
gut wie verschwunden. Aber Moser arbeite-
te auch fur die Serienproduktion und liefer-
te fir die Firma Kohn diverse Entwiirfe fir
Vitrinen und Sitzmobel, die bewusst mit der
Technik des Bugholzes spielten. Die Preise
daftr fangen im Handel bei 15000 Euro an.

Die Wiener Werkstitte wurde zur Herz-
kammer der Avantgarde, die sich an der
Donau nicht in einen Elfenbeinturm der



Auflenseiter verschanzen musste. Frauen wie
die Unternechmergattin Sonja Knips liefen
sich von Klimt malen, orderten ihre Kleider
bei den Floge-Schwestern, die den innovati-
ven Streifen und Mosaikmustern nicht abge-
neigt waren, und lieen sich die Wohnung
von der Wiener Werkstitte ausstatten. Das
GrofSbiirgertum, haufig mit jidischem Hin-
tergrund, fihlte sich befreit von einer Tradi-
tion, die nicht die ihre war, und war offen fur
den glamourésen, aber unkonventionellen
Esprit der Progressiven. In den Kreisen der
Aristokratie rimpfte man arrogant die Nase
tiber die Zuckermilliondre und Stahlmagna-
ten. Die Moderne hingegen riumte der neu-
en Oberschicht einen eigenstindigen Status
ein. Viele Auftraggeber und Mazene der Wie-
ner Avantgarde stammten aus diesem Milieu.
Die Fiden zwischen den Sammlern, Kinst-
lern und Intellektuellen sponn die Journalis-
tin und Kulturkritikerin Berta Zuckerkandl.
In ihrem Salon traf sich das kiinstlerische
Osterreich: Arthur Schnitzler und Gustav
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Klimt, Max Reinhardt und Gustav Mahler,
aber auch der Walzerkonig Johann Strauss
und der Spatimpressionist Carl Moll.

Es war wohl kein Zufall, dass Hoffmann
1903 den Auftrag fiir den Bau des Sanatoriums
Purkersdorf erhielt: Der Bauherr war Victor
Zuckerkandl, Generaldirektor der Schlesi-
schen Eisenwerke Gleiwitz und Schwager
der Salonniere. Die Kurklinik im Secessi-
onsstil wurde die Visitenkarte fiir das jun-
ge Designunternechmen. Bis heute hilt sich
der Mythos von der Wiener Werkstitte als
alles tberstrahlender Leuchtturm der Mo-
derne. Aber es ist ein Missverstandnis, dass
jeder Mobelentwurf im eigenen Haus produ-
ziert wurde. Schon der Stuhl fiir den Purkers-
dorfer Speisesaal wurde in weitaus grolerer
Zahl als nur fiir das Sanatorium produziert.
Die Mobelfabrik J.&]J. Kohn nahm das Sitz-
mobel mit den Kugeln in den Zwickeln der
Beine und dem charakteristischen Riicken-
brett, das mit seinen ausgestanzten Krei-
sen wie ein Lochblech aussieht, unmittel-

bar nach Fertigstellung der Einrichtung in
ihr Mobelprogramm auf. Im Verkaufskata-
log von 1906 ist der Typus um eine Bank, ei-
nen Armlehnstuhl und einen Tisch erweitert.
Fir Sammler gehort das Modell 322, dessen
wahre Auflage nirgendwo fixiert ist, zu den
Hoffmann-Tkonen. Im Dezember 2020 ver-
steigerte Sotheby’s in New York ein Exem-
plar fir 25000 Dollar brutto. »Nur zwischen
1904 und 1907 betrieb die WW eine Mobel-
werkstatte, sagt Jugendstilkenner Ernst Ploil.
Danach hat neben anderen das Mobelatelier
Jakob Soulek viele Entwiirfe ausgefiihrt.

Ein Fehler war das nicht. Wiens Mo-
belhersteller nannten sich Kunsttischler.
Durch die Ausstattung der RingstrafSen-Pa-
lais, Landschlésser und o6ffentlicher Repra-
sentationsbauten besaflen sie nicht nur einen
hohen handwerklichen Standard, sie setzten
auch frih auf die Moderne und die Zukunft,
suchten die Nihe zu den Begabten aus Hoff-
manns und Wagners Talentschmieden. J. &]J.
Kohn etwa beauftragte kurz vor 1900 den




Bild links: Galerie Yves Macaux; rechts: Dorotheum; bel etage, Wolfgang Bauer, Wien; Auktionshaus im Kinsky GmbH, Wien
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Hoffmann-Schiler Gustav Siegel mit dem
Entwurf eines Armlehnstuhls fiir die Welt-

ausstellung 1900 in Paris. Das Sitzmobel, das
wie eine Vorstufe des Postsparkassenstuhls
aussieht, wurde mit dem Grand Prix ausge-
zeichnet. Anschliefend leitete Siegel das Ent-
waurfsbiiro des GrofSunternehmers Kohn.
Andere beauftragten die fihrenden De-
signer direkt oder ibernahmen die projekt-
gebundenen Entwirfe in Lizenz, sofern sie
Massentauglichkeit zeigten. Der Korbmdbel-
hersteller Prag-Rudniker nahm 1903 mehr als
ein Dutzend moderner, konstruktiver Mo-
delle nach Entwiirfen von Koloman Moser,
Hans Vollmer und dem Hoffmann-Schiiler
Wilhelm Schmidt ins Programm. Die Fir-
ma Friedrich Otto Schmidt legte Mobel von
Adolf Loos auf — mit der Folge, dass nebenbei
auch Modelle in Anlehnung an Loos’ Ent-
wirfe entstanden. Thonet und Kohn ver-
suchten beide, die Bugholztechnik und die

Die Provenienz aus Klimts Atelier lieB den
Josef-Hoffmann-Sessel, um 1903/05 (o. Ii.),
diesen Juni im Dorotheum auf 35300 Euro
brutto steigen. In Hoffmanns oder Mosers
Klasse an der Wiener Kunstgewerbeschule
entstand der weiBBe Stuhl, 24 000 Euro bei
Bel Etage. O. re. Otto Wagners Hocker fiir die
Postsparkasse, Zuschlag 9000 Euro bei Im
Kinsky. Li. Seite: Yves Macaux verkaufte Ko-
loman Mosers luxuriosen Sekretar von 1902

Formvorstellungen der Moderne zusammen-
zubringen. Man mag gar nicht von Jugend-
stil sprechen, so futuristische Ziige zeigen
manche Entwirfe, wie etwa eine Vitrine aus
der Kohn’schen Produktion von 1902: Breit
ausladend ist die obere Schau-Partie, die wie
ein weich geschwungener Kasten in einer
schmaleren Stellage ruht.

Alle Preisklassen

Die grofse Bandbreite der Wiener Mébel zwi-
schen exklusiven Einzelanfertigungen und
den Modellen in den Firmenkatalogen sorg-
te schon um 1900 fiir ein grof§es Preisgefille.
Das ist heute nicht anders. Die Hierarchie
des Marketes ist dreigeteilt. Ganz oben die be-
deutenden, authentischen Einzelstiicke und
Prototypen. Im Mittelbereich bewegen sich
die berthmten, aber nicht unbedingt selten
ausgefiihrten Entwiirfe der Meister. Die un-
tere Stufe bilden damals populire, in hohen
Auflagen produzierte Mébeltypen, deren
Qualitdt durch Nachahmer haufig sank.

Drei Beispiele vom Markt bringen die-
se Abstufungen anschaulich zum Ausdruck.
Von taxierten 40000 auf stattliche 245000
Euro brutto stieg 2015 im Dorotheum in
Wien ein ebenso reduziertes wie opulentes,
mit goldbedrucktem Leder tberzogenes
Kabinett von Otto Prutscher aus der Wie-
ner Werkstatte. Ganz offensichtlich handel-
te es sich um ein Unikat, das als Schaumo-
bel von Gewerbeschau zu Gewerbeschau
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gereicht wurde. Beispiel zwei: Ein berithm-
tes Werk der Designgeschichte ist Josef Hoff-
manns »Sieben-Kugel-Stuhlc, der 1907/08 fiir
die Kunstschau in Wien entworfen wurde. Er
war kein Einzelstick; es bleibt Spekulation,
wie oft er von der Firma Kohn als Modell 371
hergestellt wurde. Mit seinen kleinen Holz-
kugeln zwischen zwei schmalen Bugholz-
Bogen als Riickenlehne steht er fir Leichtig-
keit und Minimalismus, die einem Sammler
bei Christie’s New York Ende letzten Jah-
res samt Aufgeld soooo Dollar wert waren.
Eher als stilvolle Gebrauchsmobel und we-
niger als Objekte kithner Ideen werden Hoff-
manns praktische Satztische gekauft. Etwas
tiber 3000 Euro kostete ein Exemplar in der
diesjahrigen Juni-Auktion von Quittenbaum.

Schlisselwerke der Wiener Moderne
sind auch anderen Kiinstlern gelungen. Adolf
Loos etwa hat mit seinem Liegesessel »Knie-
schwimmer«und dem »Elefantenrisseltisch«
zwei Designs entwickelt, die weit Gber ihre
Entstehungszeit hinausweisen und im Kern
bereits die stilvolle Lassigkeit des Art déco
bergen. Der Architekt, der das Ornament so
vehement ablehnte, prasentierte auf der Pari-
ser Weltausstellung von 1900 gemeinsam mit
der Firma Friedrich Otto Schmidt den dekor-
losen, aber durch seine geschwungenen Bei-
ne auflerst dekorativen Tisch. Kurz danach
legte Schmidt ihn in sechs- und achtbeiniger
Version auf. »Aber«, so Wolfgang Bauer, »an
ihm haftet ein Problem. Der Elefantenriissel-
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tisch wurde iber einen langen Zeitraum hin
produziert, und nicht immer setzte man den
Qualitatsmaf$stab des Entwerfers um.« Die
Moébelfirma produzierte den Loos-Klassiker
sogar noch in den 1950er-Jahren; mit jedem
Jahr schwand ein Stick der Eleganz. »Es ist
ein Gespir fir Proportionen und Formen
notig, um die schénen von den derben zu
unterscheiden, erklart der erfahrene Insider.
Bauers Auge ist kritisch. Exemplare, die die
Anspriiche des weltweit agierenden Handlers
erfiillen, sind in seiner Galerie nicht unter
30000 Euro zu haben. Im Dorotheum erziel-
te 2019 eine Version nur rund 9ooo Euro brut-
to — es mag ein Gliicksfall gewesen sein, wo-
moglich aber auch ein Beispiel aus der spaten
Produktion.

Selbst grandiose Entwiirfe sind nicht
davor gefeit, dass die Massenproduktion ih-
nen Klasse austreibt. So erging es dem »Fle-
dermaus«-Stuhl. Josef Hoffmann entwarf das
aparte Leichtgewicht 1906 urspriinglich fir
das Wiener Kabarett Fledermaus — zugleich
Nachtklub, Kleinkunstbithne und Raum-
kunstwunder im mondanen Secessionsstil.
Der Stuhl wurde ein Ausstattungsrenner
weit uber die Donaumetropole hinaus. In
Bohmen, in Ungarn wurde er kopiert, vari-
iert und verdndert, selbst als das Habsburger-
reich schon zusammengebrochen war. Als
Wiener Klassiker wird er selbst heute noch
in einigen Firmen reediert. Wenn auf einer
Auktion ein paar authentische Fledermaus-

stithle nur 260 Euro kosten, hat man gewiss
ein Hoffmann-Modell erworben. Aber die
Frage ist, aus welcher Produktion und aus
welchem Jahrzehnt sie stammen.

Wer sich fiir die Wiener Mobel der Zeit
von 1900 bis 1920 interessiert, wird schnell
auf Namen stofSen, die vielleicht nicht zu den
Glorreichen Vier gehoren, aber bemerkens-
werte Werke im Geist der Zeit entdecken.
Joseph Urban etwa, der sein gestalterisches
Vokabular vor allem aus den schlichten For-
men des Klassizismus um 1800 schopfte und
zu den Entwerfern im Umkreis der Wiener
Werkstitte gehorte. Robert Fix, Nachfahre
des Firmengrinders Portois & Fix, hat ein
glanzvolles Repertoire hinterlassen. Und
tiber ein dezent dekoriertes, schwarzpolier-
tes Speisezimmer des Hoffmann-Schiilers
Carl Witzmann, das fiir die erste Design-
schau in Turin 1902 entstand, sagt Wolfgang
Bauer: »Da war der Schiiler moderner als der
Lehrer.« Ob die Wertschatzungskluft zwi-
schen Meister und Schiiler, zwischen Top-
namen und sogenannter zweiter Reihe in
den letzten Jahrzehnten, in denen die Wie-
ner Moderne in all ihren Facetten durch-

Bei der Wiener Moderne sollte man nicht
nur nach den groBen Namen gehen. Das
zeigt Marcel Kammerers Schreibtisch fir
das Hotel Wiesler in Graz, um 1907, ver-
kauft von der Galerie bei der Albertina
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leuchtet wurde, tatsachlich kleiner wurde,
dariiber streiten sich die Experten. Ernst
Ploil ist skeptisch: »Es wird immer um die
groflen Namen gehen.«

Gerechtfertigt ist das nicht immer, etwa
im Fall von Marcel Kammerer. Der Architekt
war Chefzeichner bei Otto Wagner, bevor er
eigene Projekte realisierte. »Er hat einiges
gemacht, was so unglaublich iberzeugend
und charmant ist, dass wir Handler die Frage
nach Meister oder Schiiler bei ihm gar nicht
mehr stellen, sagt Katharina Zetter-Karner
von der Wiener Galerie bei der Albertina
Zetter, deren Engagement seit Jahrzehnten
der Moderne Osterreichs gilt. Ein raffiniertes
Schausttick ist Kammerers Schreibtisch von
1907, der zur Ausstattung des Grand Hotel
Wiesler in Graz gehorte. Gekonnt vereint er
das Wiener Stilvokabular von weifSer Front
und schwarz abgesetzten Details iiber Ku-
gelfiiffe bis zu grafisch ornamentierten Vier-
kantbeinen. Das Mobel hat Zetters Galerie
inzwischen zu einem durchaus noch mode-
raten Preis ins Ausland verlassen.

Ende der Blutezeit

Wien blieb die gesamte Zeit vor dem Ersten
Weltkrieg ein Mobelzentrum der Moderne.
Aber der Sturm des Konstruktiven, Geome-
trischen der ersten Jahre legte sich um 1910 et-
was. Die klaren Konturen und Volumen wi-
chen weicheren Formen und ornamentalen
Details. Ein Hauch von Ludwig XVI. schlich
sich in manche medaillenférmige Riicken-
lehne. Hoch geschatzt wird auch diese Phase,
wie bei Nagel in Stuttgart der Erlés von rund
16 000 Euro fiir acht Hoffmann-Stiihle dieser
Art aus dem Jahr 1914 zeigt. Schon kurz da-
nach erprobte Dagobert Peche, der ab 1915
kinstlerischer Leiter der Wiener Werkstatte
wurde, den Zickzackstil und die Auflosung
der strengen Flichen, wenn er Kommoden
rapporthaft mit goldenen Blittern Giberzog.
Peche mit seinem Hang zum Dekorativen
und Elitaren baute die Briicke zum Art déco,
das allerdings in Paris und nicht an der Do-
nau seine wahren Hohenfliige erlebte.

Fir Wien bedeutete der Erste Weltkrieg
eine herbe Zasur. Mit dem Zerfall der Mo-
narchie und des 6sterreichisch-ungarischen
Imperiums verschwand auch der Glanz. Eine
neue Generation von Architekten wie Oskar
Strnad, Oswald Haerdtl und Josef Frank setzt
mit dem Aufkommen sozialer Fragen ande-
re Priorititen. IThre Moderne war solider, we-
niger radikal und wohnlich fiir jedermann.
Die Ideen des Funktionalen und Konstruk-
tiven aus der Vorkriegszeit setzten sich in ih-
ren Entwiirfen fort, aber in Wien war die Ara
der kithnen Avantgarde an ihr Ende gekom-
men. In den Mobeln der Zeit um 1900 ist sie
bis heute lebendig geblieben. x

Bild: Galerie bei der Albertina - Zetter, Wien
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(Gut zu wissen

Wo haben sich Interieurs der Wiener Moderne erhalten, wo kann man die Mobel

heute kaufen? Welche Hersteller sollte man kennen? Wir geben Antworten

SCHAUEN

Zum Glick gibt es in Osterreich
und Tschechien noch Orte, wo man
den Geist der Wiener Moderne
authentisch erleben kann. So zeugt
das Sanatorium Purkersdorf bei
Wien bis heute vom visionaren
Purismus Josef Hoffmanns und
Koloman Mosers. Das jahrliche
Festival Open House Wien konnte
eine Chance sein, die heutige
Seniorenresidenz zu besuchen. Ein
Magnet im Herzen Wiens ist die
Loosbar mit Interieur des Architek-
ten. Nicht zu vergessen Otto
Wagners Postsparkasse, die heute
Museum ist und sich dem Wirken
dieses Vordenkers widmet. In
Payerbach am Semmering liegt das
Hotel-Restaurant Looshaus. 1930
als Landhaus des Unternehmers
Khuner gebaut, wird nun im Salon
getafelt. Die einstigen Raume fiirs
Personal sind heute Gastezimmer.
In Prag ist nach Anmeldung ein
Besuch der Villa Miiller von Adolf
Loos moglich. Originale Raumkon-
zepte haben sich auch im tschechi-
schen Pilsen erhalten, wo man die
Wohnungen Kraus und Vogl sowie
das Brummel-Haus zuginglich
gemacht hat, alle drei in den spaten
1920ern von Loos eingerichtet.
Unter den Museen ist und bleibt
das MAK, Wiens Museum flir
angewandte Kunst, die Nummer
eins. Viele Mobel wurden schon zu
ihrer Entstehungszeit erworben. Ab
15. Dezember widmet das MAK
Josef Hoffmann die Ausstellung
»Fortschritt durch Schonheit«. Auch
das Mébelmuseum Wien im
Hofmobiliendepot hat bedeutende
Stiicke der Avantgarde um 1900.
Ein Abstecher lohnt sich ins
mabhrische Pirnitz (Brtnice) bei
Brinn. Dort wurde in dessen
Geburtshaus das Josef Hoffmann
Museum eingerichtet, wo bis Mirz
2022 eine Schau die Beziehung von
Hoffmann und Otto Prutscher

Das Museum fiir angewandte Kunst in Wien, meist nur kurz MAK genannt, besitzt
die weltweit bedeutendste Sammlung von Mébeln der Wiener Moderne um 1900

beleuchtet. In fast allen wichtigen
Museen angewandter Kunst ist das
Thema priasent: im Victoria and
Albert Museum in London wie im
Vitra Design Museum in Weil am
Rhein, in der Neuen Sammlung in
Miinchen oder in Berlins Kunst-
gewerbemuseum. In New York hat
Ronald Lauder mit seiner Neuen
Galerie Begeisterung fir Wien um
1900 entfacht. Andere US-Museen
zogen nach. Das Museum of Fine
Arts, Houston hat bedeutende
Stiicke im Bestand, ebenso das Art
Institute of Chicago oder das
Minneapolis Institute of Art.

KAUFEN

Die breiteste Auswahl an Wiener
Mobeln bietet Wolfgang Bauer in
seiner Galerie Bel Etage in Wien.
Viele Objekte hat er in den letzten
40 Jahren an bedeutende Sammlun-
gen in aller Welt verkauft. Muse-
umsqualitit bietet auch die Galerie
bei der Albertina Zetter, die neben
den groflen Namen immer wieder
auflergewohnliche Werke weniger

bekannter hervorragender Wiener
Designer anbietet. In so manchem
Antiquititengeschift Wiens wird
man mit etwas Glick Stiicke aus
der Zeit entdecken konnen, etwa
im Kunsthandel von Patrick Kovacs
oder in der Galerie Sternat. In
Belgien handelt Yves Macaux auf
hochstem Niveau mit Wiener
Mobeln, er wartet immer wieder
mit Stiicken aus besonderer
Provenienz vom Sanatorium
Purkersdorf bis zur Familie
Wittgenstein auf. Oscar Graf mit
Dependancen in London und Paris
ist ebenfalls eine Empfehlung. In
Miinchen bietet Monika Fahrenson
in ihrer Galerie Brigantine 1900
ausgewihlte Entwiirfe von
Hoffmann bis Prutscher an.

BIETEN

Mit zuverléssiger RegelmafSigkeit
offerieren die Designauktionen der
groffen Hauser wie Christie’s,
Sotheby’s und Phillips Wiener
Mobel. In Osterreich muss man das
Angebot des Dorotheums und des
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Auktionshauses im Kinsky im Blick
behalten. In Deutschland ist
Quittenbaum in Minchen seit
Jahrzehnten eine seriose Quelle,
aber auch die Jugendstilexperten
bei Nagel und Yves Siebers in
Stuttgart genauso wie bei Lempertz
und Van Ham in Koln wissen um
den Wert dieser Mobel. Seit sich
Paris als neue Drehscheibe fiir
Design etabliert hat, haben dort
Hauser wie Ader oder Tajan bereits
einige Topstiicke angeboten.

LESEN

Eine Uberblicksdarstellung zur
gesamten Wiener Mobelszene um
1900 liegt noch nicht vor. Das
Ausstellungsbuch »Wagner,
Hoffmann, Loos und das Mobel-
design der Wiener Moderne«
(2018) hat aber zumindest den
Grundstein dafiir gelegt, indem
neben den Kinstlern auch die
Auftraggeber und die Produzenten
beleuchtet werden. Die ultimative
Publikation zu einer der Haupt-
figuren ist der bereits erschienene
Katalog zur kommenden MAK-
Ausstellung »Josef Hoffmann.
Fortschritt durch Schonheit«.
Schon 1984 kam mit bestem
historischem Fotomaterial »Otto
Wagner. Mobel und Innenrdume«
heraus. Ralf Bock publizierte 2009
mit »Adolf Loos. Leben und Werk«
die mafigebliche Monografie iiber
den Architekten und Mobelgestal-
ter. Wahre Kompendien sind
»Koloman Moser: Universalkiinst-
ler zwischen Gustav Klimt und
Josef Hoffmann« (2019) sowie
»Otto Prutscher. Architekt und
Designer zwischen Tradition und
Moderne« (2020). Zum zentralen
Ideenlabor seien Gabriele
Fahr-Beckers »Wiener Werkstitte
1903-1932« und der MAK-Katalog
»Der Preis der Schonheit. 100 Jahre
Wiener Werkstatte« (beide 2003)
empfohlen.

Bild links: Gerald Zugmann/MAK; rechts: bel etage, Wolfgang Bauer, Wien



DIE WICHTIGSTEN
HERSTELLER

Jacob & Josef Kohn

Die Mobelfabrik Kohn hat das
Bugholzmoébel von den Cafés in die
Salons gebracht. Frith erkannte man,
dass das moderne Design den Weg
in die Bel Etage der grofburger-
lichen Wohnhauser bot, und suchte
die Zusammenarbeit mit Hoffmann,
Wagner und Moser, spater auch mit
Otto Prutscher. J.&J. Kohn, wie das
Unternehmen oft bezeichnet wird,
war an der Moblierung vieler
Hoffmann-Projekte beteiligt und
libernahm die Lizenzen der
Entwiirfe. Und auf den groflen
Industrie- und Handwerksschauen
von Wien bis nach Buenos Aires
prasentierte die Firma die neuesten
Modelle des Meisters. Was 1849 im
mahrischen Vsetin begann, wurde
ein Mdbelimperium mit Werkstét-
ten in Krakau, Warschau und
Tetschen. Verkaufslokale von
Antwerpen bis New York entstan-
den. In Berlin in der Leipziger
Straf3e statteten Hoffmann und
Moser die Dependance aus. 1922
fusionierte Kohn mit seinem
stairksten Konkurrenten Thonet.

Portois & Fix

Anton Fix fihrte in Wien einen
Tapeziererbetrieb und erwarb sich
Ansehen durch Ausstattungen von
Hiusern der wohlhabenden
Bourgeoisie. 1881 griindete er mit
dem Unternehmer August Portois
die Firma Portois & Fix, die sich
rasch zum Hersteller luxurioser
Einrichtungen entwickelte. Noch
gepragt vom opulenten Ringstra-
Ben-Stil, umfasste ihr Programm
sowohl gehobene Barock- und
Rokoko-Stilmébel als auch
klassisch klare, extrem hochwertig
verarbeitete Jugendstil-Stiicke. Die
Firma war um 1900 modern, aber
nicht avantgardistisch, obwohl Hoft
mann, Moser und Wagner auch fir
sie Entwirfe lieferten. Portois & Fix
verstand es vor allem, Pariser Esprit
mit der Wiener Moderne zu
verbinden. Mit makellos polierten
Oberflachen, dekorativen Beschla-
gen und Intarsienfriesen vertrat das
Unternehmen einen handwerk-
lichen First-Class-Standard, der von
Paris bis Kairo geschatzt wurde.
Nach der Fertigstellung der neuen
Firmenzentrale mit ihrer spektaku-
laren Fliesenfassade im Jahr 1901
durch Max Fabiani lieferte der
Wagner-Schiiler auch Mébelentwiir-
fe, die mit schwarz lackierten
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Oberflichen den Reformideen der
Arts-and-Crafts-Bewegung Eleganz
tiberstilpten. 1903 stieg Fix’ Sohn
Robert ins Unternehmen ein. Viele
Modelle tragen seine Handschrift.
Mit dem Ende der Monarchie
endete die glorreiche Zeit. Die
Firma wechselte haufig den Besitzer

und konnte das Niveau nicht halten.

Jakob Soulek

Der Name Jakob Soulek fillt hiufig
im Zusammenhang mit Mébeln der
Wiener Werkstatte. Wohl bis 1914
war der Kunsttischler fir das
progressive Unternehmen titig, da
die WW ihre Mobelproduktion sehr
frih ausgelagert hatte. Souleks
handwerkliche Fahigkeiten
pradestinierten ihn fiir Sonder- und
Einzelanfertigungen. Fiir Hoffmann
fertigte er 1814 ein schwarzes
Esszimmer mit reich geschnitzten
Details, das auf der Werkbundaus-
stellung in K6In 1914 ausgestellt
wurde. Zwischen 1905 und 1911 war
er involviert in die Ausstattung des
wohl exklusivsten Projektes der WW,
dem Briisseler Palais Stoclet. Spater
setzte er in handwerklicher

Perfektion die extravaganten,
gewellten Frontflichen fiir Dagobert
Peche um. Soulek realisierte die
Entwiirfe vieler: Fiir den Hoffmann-
Schiler Carl Witzmann, fur den
Architekten Leopold Bauer und in
den spiten 1920ern auch fiir Otto
Prutscher ein Herrenzimmer in
einem rokokohaften Art-déco-Stil.

Friedrich Otto Schmidt

Das Programm des Mobelherstel-
lers ist undenkbar ohne Adolf Loos.
Schon in den 1890ern interessierte
sich der damalige Juniorchef fir die
Reformideen. 1899 entwickelte die
Firma mit Loos das Erfolgsmodell
des »Elefantenriisseltischs«. Eigene
Entwiirfe wurden selbstbewusst als
»Mobel a la Loos« bezeichnet. Echte
Loos-Klassiker wurden der
»Ochsenkopfstuhl« mit seinen
verkiirzten Armlehnen sowie der
auf leicht konischen Saulen
ruhende Tisch, der fir die
Wohnung des Kunsthistorikers
Hugo Haberfeld entworfen wurde.
Die Firma stellte viele der Modelle
aus der Zeit um 1900 bis in die
DreifSiger- und Vierzigerjahre her.

Gustav Siegel, ein Schiiler Josef Hoffmanns, leitete das Entwurfsbiiro der Mébel-
fabrik J.&J. Kohn. 1902 entwarf er dort diese Etagere, 5800 Euro bei Bel Etage

Gebriider Thonet

Wie nahe sich J.&]. Kohn und das
Unternehmen Thonet technisch
und handwerklich in den ersten
Jahren des 20. Jahrhunderts waren,
verdeutlicht die Ausstattung von
Otto Wagners Postsparkasse. Beide
Firmen wurden 1904 mit der
Herstellung derselben Modelle
betraut. Die Erfolgsgeschichte
Thonets, die um 1835 in Boppard
am Rhein mit der Erfindung des
Bugholzes begann und ein damals
revolutiondres, serielles Typenmo-
bel in die Welt setzte, war um 1900
nicht mehr ganz so einfach
fortzusetzen. Als 1864 das Patent fir
diese neue Technik auslief, trat ein
Heer von Nachahmern auf den Plan.
Aber Thonet war bereits eine
Weltfirma. Die leichten Sitzmobel
mit den ornamental gebogenen
Lehnen waren immer noch popular.
Den neuen Stil brachten der Stuhl
511 und Beistelltische von Marcel
Kammerer ins Programm. Sparta-
nisch wie ein Peitschenhieb sah
dann 1910 der Armlehnstuhl 6009
aus. Sein Minimalismus tiberzeugte
noch 1927, und Le Corbusier
stattete mit ihm einen Raum der
Weiffenhofsiedlung in Stuttgart aus.
Damals gehorte Thonet allerdings
schon der Mundus AG. Erst die
Stahlrohrmdbel brachten eine neue
Ara fiir Thonet.

Wiener Werkstatte

Als Josef Hoffmann, Koloman Moser
und der Industrielle und Geldgeber
Fritz Waerndorfer 1903 die Wiener
Werkstatte griindeten, wollten sie
das moderne Kunstgewerbe zum
Aufblihen bringen. Schonheit statt
industrieller Massenware, zeitgema-
e, anspruchsvolle Entwiirfe in
handwerklicher Meisterschaft. Die
WW bestand aus verschiedenen
Werkstatten, unter anderem fir
Metall oder Leder, aber auch aus
einer Tischlerei. 1904, als das
Sanatorium Purkersdorf ausgestattet
wurde, nahm die Holzwerkstatt in
der Neustiftgasse ihre Arbeit auf.
Doch schon 1907 wurde sie wegen
Beschwerden aus der Nachbarschaft
geschlossen. Jakob Soulek erwarb
die Werkstattausstattung. Vor allem
die groffen Auftrage — vom Salon
Berta Zuckerkandls bis zum
Modegeschaft der Floge-Schwestern

—,aber auch einzelne Mobel wurden

dort realisiert. Eine serielle
Produktion uberliefd die WW schon
frith anderen Firmen. Den
Initiatoren ging es vor allem darum,
Kunst und Handwerk zu einer
Einheit zu fiihren.



